ENGIN AYCA ILE TURK SINEMA

DERGICILIGI UZERINE

ilker Mutlu

Bu yil 29’uncusu diizenlenen Adana Altin Koza Film Festivaline katildik.
Festival filmler acgisindan biraz soniik gecti, ¢linkii sadece sekiz film finale
kalabilmisti. Bu filmler Bana Karanhgini Anlat (Gizem Kizil), Bir Zamanlar
Gelecek: 2121 (Sepil Altin), Cilingir Sofras1 (Ali Kemal Giiven), Ela ile Hilmi
ve Ali (Ziya Demirel), Kabahat (Umran Safter), Mendirek (Cem Demirer), Suna
(Cigdem Sezgin) ve Yaban’'d1 (Tareq Daoud). Yarisma disi olarak da Kerr (Tayfun
Pirselimoglu), Turna Misali (iffet Eren Damisman Boz) gosterildi. Filmler
arasinda bana gore one ¢ikanlar, Bana Karanhgini Anlat ve Cilingir Sofrasr’ydi
ki ikisi de En Iyi Oyuncu édiillerini aldilar. Kabahat'in genc¢ kadin oyuncular da
odiillendirildiler ama babaanneyi oynayan Isil Acaray da oldukca iyiydi. Kerr
karanlik yapisiyla bir parca iticiydi ama kendi tiriiniin iyi bir 6rnegiydi. Turna
Misali de basrol oyuncusu Sennur Nogaylar ile yeni ve epeydir beklenen bir

Aliye Rona’y1r miijdeliyordu.
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Konumuz festivaldeki filmlerden ¢ok, festivali renklendiren sergilerden “Tiirk
Sinemasinin Bellegi Dergiler (1950’lerden 1980’lere)” oldugu i¢in gelin ona ve
konuyla ilgili soylesi yaptigimiz sinema yazari-akademisyen-yonetmen-senarist
Engin Ayca'ya donelim. Sergi, ele aldig1 donemdeki dergilerin 6nemli kismin
ornekleyen, iyi hazirlanmis bir sergiydi. Engin Ayc¢a’nin da festival konuklarinin
arasinda olmasi mutlu bir tesadiftii, zira sergideki dergilerin ti¢te ikisinde bir

sekilde imzas1 vardi.

1941 Edremit dogumlu Engin Ayca, Galatasaray Lisesinden mezun olduktan
sonra Roma’da Instituto Superiore Dell Opinione Publica ve Centro Sperimentale
Di Cinematografia okullarinda sinema ydnetmenligi egitimi aldi. 1970-74
arasinda Istanbul Universitesi Foto Film Merkezinde calisti. Yilmaz Giiney'in
Arkadas filminde ona asistanlik yapti. 70’li yillarin ortasina kadar Atilla Dorsay,
Nezih Cos gibi isimlerle, aralarinda Yedinci Sanat'in da oldugu sinema dergileri
¢ikardi. 1974-1986 arasinda TRT’de yonetmenligini yaptig1 belgesel ve kiiltir
programlar1 dretti. 1987’de TRT'den ayrilarak Bez Bebek’i yonetti. 1990°da
Soguktu ve Yagmur Ciseliyordu’yu, son olarak da Suna’y1 (2007) ¢ekti. Sinema
{izerine iki de ceviri kitab1 bulunan Ayca, uzun siire Mimar Sinan Universitesi
Sinema-TV Enstitiisiinde ders verdi, sinema kuramlar tiretti. 2022’de SIYAD

Onur Odiiliine layik goriildii.
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ilker Mutlu: Efendim, bugiin [14 Eyliil 2022] bu eski dergiler sergisini
gezerken, diistindiigiimiiz seyler: Bunlar ne emeklerle kimbilir ne sekilde
yapildilar, nasil olustular, o fikir nasil ¢ikti, bu cesaret nasil olustu?
Ozellikle eskiden baslayarak daha yeniye dogru anlatabilir misiniz?

Engin Ayca: Ben 60’1 yillarda Roma’da sinema egitimi aliyordum. Yazin da
Istanbul’a geldigimde Sinematek’e gidiyoruz, oradaki insanlari taniyoruz falan.
Sinematek’in bir yayini var, Yeni Sinema. Dediler ki “Roma’dan bir sey yazar misin
oraya?” Ben de orada elime gecen brostirlerden, suradan buradan gelismeler
neyse sinema cevrelerinde, onlari yaziyordum. Onlar1 “Roma Mektubu” diye
yaymliyorlardi Yeni Sinema dergisinde. Sonra okulu bitirip Istanbul’a kesin déniis
yaptigimda askerlige basvurdum. O sirada Devrimci Hareket Tiyatrosu'na
katildim; sokak tiyatrosu. Iste “Bogaz Kopriisiine Hayir!” falan mitingleri yapildh.
Ali Ozgentiirk, Mehmet Ulusoy... (Mehmet Ulusoy benim okuldan simf
arkadagim, Galatasaray’dan. Digsarida da beraber olduk.) Bu sirada, bu Sinematek
cevresinden, tam kimdi hatirlamiyorum, dediler ki “Bir Gen¢ Sinema olusumu
yayini ¢ikarmak istiyoruz. Toplant: yapilacak.” Gittik, 20-30 kisilik bir sey. Hisar
Film Yarigmasi var o sene. Oraya da bir¢ok geng, kisa filmler ¢ekiyor, 8 mm
¢ogunlukla. Anladigim kadariyla bunlar, tek tek daginik {retimler [olarak
kalmalar1] yerine bir araya toplasak, daha belli bir amaca yonelik tiretimlerini
saglayabilir miyiz distincesiyle yola c¢ikilmis. Bunun i¢in de bu hareketin bir
yaymi olsun diye disiinilmiis: Gen¢ Sinema. O da var miydi sergide, Geng

Sinema?

I.M: Vard:.
E.A: Sar kagida basiliyordu ilk baslarda. Ugiincii hamur falan, ucuz olsun diye.

Orada yazmaya bagladik. Orada bakarsan icine, kimlerin yazdig goriilebilir.

I.M: Ali Gevyilili var galiba.

E.A: Simdi isim isim sayamam ama Ustiin Barista vardi, o da yine hem
Galatasaray’dan arkadasim hem de Roma’dan. Boyle biitiin olarak, tabak olarak
basilip geliyordu. Biz onlar1 katlaya katlaya boyle dergi haline getiriyorduk. Sonra
acmak gerekiyordu. O sekilde satiyorduk. Hatta, bu Sinematek’in gosterimleri o
zaman Pangalti’nin altinda bir yerlerde yapiliyordu. Sinemanin girisinde, Ustiin
bir tarafta, ben bir tarafta, dergi satiyorduk. Bir taraftan da tabii dergiye yazi da
yaziyoruz. Hepimiz boyle sol riizgarlarin getirdigi kisiler olarak, o zamanki var

olan Tirk sinemasina, Yesilgam’a sempati duymayan, hatta ona “diizenin
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sinemast” diyerek, diizeni reddederek, farkli bir sinemanin diistincesini tiretmeye
calisiyoruz. Benim kitaptaki (Su Sinema Dedikleri, Artshop Yaymnilik, 2016)

yazilarin bir kismi Geng¢ Sinema’dan alinmugtir.

]
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I.M: Bu dergilerin cogu birbirinin devami, degil mi? Mesela biri kapansa
yerine yeniden ag¢ilan baska dergi var.

E.A: Eskiden beri sinema dergileri uzun omiirlii olamamuistir. Gittigi kadar
gitmis, kalmistir. Sonra birileri bir yerden baska bir sekilde baglamistir. O da
gittigi kadar gitmistir, kalmistir. Oysa ben Roma’da okurken bir dergi ¢ikiyordu
Siyahbeyaz diye: Bianco Nero. O dergi hala gikiyor. Ya da diyelim ki ingiltere’de
¢ikan Sight&Sound, hala ¢ikiyor. Cahiers du Cinema Fransa’da hala gikiyor. Bizde
bu uzun soluklu dergi bir sekilde olmadi, olamadi. Nedenleri ayr1 bir konu, onu
uzmanlari bulsun, arastirmacilar ¢éziimlesinler.

1970’lerin basinda gittim askere, 72’de bitti, yine dondiik buraya. Ne
yapacagiz? Iste film konusmamiz lazim, sinema yapmamiz lazim. Istanbul
Universitesi'nin Foto-Film Merkezi vardi, oraya bir sekilde girdim. Orada belgesel
filmler c¢ekiliyor. Bir taraftan da Sinematek’e gidiyoruz. Ne yapacagiz, ne

edecegiz; Yesilcam’t da adam yerine koymadigimiz i¢in nasil film ¢ekecegiz, para
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nasil bulunacak? O ylizden Foto-Film Merkezi belgesel, dedik ki daha kolay
burasi. Okulda bize konulu filmi 6grettiler. Burada da belgesel deneyimimiz olur,
onun da sinemamiza 6nemli katkisi olur. 72'nin sonlarina dogru olmasi lazim,
Nezih Cos (o da Sinematek’in i¢inde) salondan g¢ikti, orada {istte oturma yerleri
vardy; ayakiistii konusuyoruz Nezih'le. Dedik ki “Ya, sinema dergisi ¢ikartmak
lazim.” Cinki artik Sinematek de Yeni Sinema’yr ¢ikartmiyordu. Boyle bir
program dergisi gibi bir sey c¢ikartyorlardi. O sirada Atilla Dorsay belirdi. “Ben de
epeydir bir dergi ¢ikartmayr duistiniyordum. Baktim siz de dergi
konusuyorsunuz. Hadi bunu hep beraber yapalim,” dedi. Dolayisiyla ben, Nezih
Cos ve Atilla Dorsay, bu Yedinci Sanat sinema dergisini ¢ikartmanin oyle
ayakdisti kararini verdik. Finansman olarak da herkes cebindeki var olan paralari
ortaya koydu. Dergiyi 6yle cikardik. O zaman séyle deniyordu: “Ilk ii¢ sayryr
finanse edebilirsen, ii¢ sayidan sonra o doniislerle kendini ¢ikarir artik.” Tabii ti¢
kisiyle olamaz bu dergi; insanlar gerekiyor. Bagkalarinin da yazi yazmas;,
bagkalarinin da cevirilerde yardimci olmas: falan gerekiyordu. ingilizce cevirenler
falan buluyoruz béyle. Bir kadro olusturmaya calistyoruz. Ustiin Barista’larin
Geng¢ Sinema’dan beri gelen bir gruplar var, ben onlarla baglanti kurmaya
calistim. Yorgo Bozis'le bulustuk Taksim’'de, Eftalikos Kahvesinde. (Simdi yok,
kahve degil artik. istiklal Caddesi’yle Siraselviler'in déniis yerindeydi.) Dedik ki,
“Bakin, bir dergi ¢ikariyoruz. Gelin siz de katkida bulunun. Biz bunu yaptik diye,
‘Gelin bizim anlayisimiza dahil olun’ demiyoruz. Gelirseniz hep beraber, sizin de
katkinizla dergiyi devam ettiririz.” O arkadaslariyla goriistiikten sonra tekrar
bulustugumuzda dedi ki “Biz farkl bir dergi ¢ikaracagiz.” lyi, tamam, caniniz sag

olsun. Ve onlar Cagdas Sinema dergisini ¢ikarttilar.

I.M: Béliindiiniiz yani?

E.A: Daha birlesmemistik ki. “Bizim dergi anlayisimizdaki, oradaki
giidecegimiz yazilarin seyi farkli. Onun i¢in farkli bir dergi ¢ikartacagiz,” dedji;
bizim bir¢ok arkadasimiz da onlarla ayni yerde toplandilar. Dert degil. Ama
okuyucu sayisi belli; okuyucu bir dergiyi yasatabilirken iki dergiyi nasil yasatsin
sorunu var. Zaten biz en fazla 1000-1500 satiyoruz. Istanbul’da bir¢ok yere gidip
elden gazetecilere birakiyoruz satisi olsun diye; dagitimciya verip Tiirkiye ¢apinda
dagitmak da yok. Anadolu’daki birtakim kitape¢ilara postayla gonderiyoruz.
Oralara ikiser ticer tane falan gonderiyoruz. Sonra, zaman iginde bu Cagdas

Sinema da iginde bolindi. Ayrildilar. Dedik ki “Ya, gelin birlikte olalim,
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parcalanmayalim,” falan. “Yok,” dediler. Erden Kiral da var onlarin iginde. Biz
basta Erden Kiral'in yazilarini yayinliyorduk. Hatta, simdi arkasindan konusmak
gibi oluyor ama, pek i¢cimize sinmiyordu yazilar1 ama diyorduk ki “Ya, bu arkadas
gen¢. Hevesli. Yayinlayalim ki devam etsin yazmaya. Zaman ic¢inde iyi olur.” Ama,
Erden Kiral ve diger arkadaslar bize gelmekten sonradan vazgectiler. Onlar o
zaman Gercek Sinema dergisini ¢ikarttilar. Ug tane dergi. Simdi ii¢ tane dergiyi

okuyucu tagimaz ki. Zorlaniyoruz.

I.M: Ucii de aymi sekilde dagitilryor, degil mi?

E.A: Bilmiyorum onlarin nasil dagittiklarini. Ama baska sekilde nasil dagitsinlar
ki? Elden, yani belirli iste, Taksim, Beyazit'ta bir yer, Kadikdy'de bir yer,
Beyoglu'nda bir yer falan, ticer beger ya da onar yirmiger. Satiga gore bir dahakine
biraz daha az veya biraz daha fazla veriyoruz dergiyi. Tabii zorlanmaya basladik.
Kadro agisindan da zorlanmaya basladik. Atilla zaten bir siire sonra dergiden
ayrildi. Nezih de bir yerde calismak zorunda, onun da parasi yok, bir geliri yok.
Dergiye ayiracak zamani kalmadi. Cinkii Nezih derginin mizanpajini yapiyor,
diizeltmesini yapiyor, her seyini yapiyor, bir de tasima hamalligini yapiyor. Asil
yik Nezih’in sirtindaydi. Nezih calisinca biz zorlanmaya basladik. Bir yaz
tatilinde dedik ki, “Biraz dergiyi birakalim, sonra tekrar toparlariz.”
Toparlayamadik tabii, o say1 bitti. On sekizinci say1 midir nedir en son ¢ikan sayi.
Biz devam ettiremeyince otekiler de devam etmedi. Ne oldu? Uciimiiz de yok
olduk. Bir araya gelseydik belki ¢ok daha uzun soluklu gidebilirdi. Ona gore de
¢ok daha zengin igerikli gidebilirdi.

Dergiyle, Yesilcam’a alternatif bir sinema diistiniiyorduk, ¢iinkii biz Sinematek
ekoliinden geliyorduk. Sinematek de programlariyla Tiirkiye'de Yesilcam disinda
farkli bir sinemanimn bilgisini tastyor. Orneklerini tasiyor ve olabilirligini
gostermeye calisiyor. Ve tabii biraz da sol gorisli kisilerin orada bulunmasiyla,
iste Dogu Blogu'ndan gelen filmler, sunlar bunlar falan. Bu arada, tabii burada
¢ikartyorsak Tiirk filmlerini de yazmak durumundayiz. O zaman Turk filmlerini

izlemeye bagladik.
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r/RE SiNEMASI OZEL SAYISI

* »

I.M: Yedinci Sanat’ta daha cok yer veriliyordu Tiirk sinemasina, degil mi?

E.A: Tabii. Yeni Sinema sadece yabanci sinema yapiyor. Hatta ilgingtir, Yeni
Sinema “Tiirk Sinemasi Ozel Sayis1” cikartt1. Tiirkiye'de ¢ikan bir sinema dergisi
kendi iilkesinin sinemasiyla ilgili 6zel say1 yapiyor! Kendi tilke sinemasi onun asil
konusu olmasi gerekirken! Hani yabanci bir derginin Tiirk sinemasi 6zel baskisi
¢ikar ya, onun gibi 6zel say1 c¢ikartti Biz, Tirk sinemasina da egilelim,
elestireceksek gorerek, bilerek elestirelim. O kusak Tirk sinemasmna pek
gitmezdi. Ya da okumus-yazmislarin ¢ogu Tiirk filmlerine gitmezdi, yabanci
filmlere giderdi. Ben de Galatasaray’da okudum, ben de Tiirk filmine gitmedim ki
hi¢. Belki Metin Erksan’in bir filmi olduysa, iste onu gittik gordiik, 6diil aliyor
diye. Tiirk sinemasi sevilmiyordu ¢iinkii. Ama Yesilcam, seyretmedim. Gitmedim.

Devamli yabanci filmleri izliyorduk Beyoglu'nda.

I.M: Peki dergileri ilk cikartmaya basladigimizda, bu sert politik dil
zamanla diger dergilerde daha da yumusadi mi, yoksa ayni sekilde mi
devam etti?

E.A: Oteki dergiler gene o sert dili bir élciide gotiirdiiler. Cagdas Sinema da

ayni seyi siirdiirdii saniyorum ki sonradan Erden’in bana itirafi soyle; biz Tirk
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sinemasina da empatiyle bakip, Tirk filmlerini de seyredip, onlar1 da
degerlendirmeye calistyoruz ya, onlar tiimiiyle bu sinemaya kargsi olduklar: i¢in
bize gelmediklerini soyledi. Biz Yesilgam’a biraz ilimli bakiyoruz diye bizim
yanimiza gelmediler, ¢linkii onlar biitiintiyle Yegilgam dis1 bir sinemay1 diisiiniip
o c¢izgide bir dergicilik anlayisiyla dergi c¢ikardilar. Biz, Yegilcam filmlerini
seyrederek elestirmeye bagladik, yazmaya basladik dergide.

Bizden oOnce sinemaya disiince planinda bakan dergi oldugunu pek
sanmiyorum. Sonra (Cagdas ve ondan ayrilan digerlerinin ¢ikardigi Gergek
Sinema. Bir de 68-69’daki bu Geng Sinema var. 1950’lerde de parga parca dergiler

var ama onlarda yazanlar daha ¢ok magazin gazeteciliginden gelenlerdi.

I.M: Zaten Gen¢ Sinema bu anlamdaki ilk dergi, degil mi?
E.A: Evet.
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I.M: Bu Yedinci Sanat’larin bazilarina ulasma firsatim oldu. Cok ilging
seylere denk geliyorsunuz, ilging isimler cikiyor birden karsiniza. Iste Sinan
Cetin karikatiir ¢izmis galiba. Degil mi? Birka¢ sayida var. Bir de, ¢ok
hosuma gitti: Anketler yapmissiniz. Hatta bir sayida bir geneleve gidip
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genelev kadinlarina sormus sizin roportajcilardan biri “Hangi artisti
seviyorsun?”, “Hangi filmlere gidiyorsun?” falan gibi. Cok degisik seyler
denemissiniz o dergi boyunca.

E.A: Bircok insan bize Istanbul disindan katkida bulunuyordu. Hala denir ki
“Ya, Yedinci Sanat gibi bir dergi bir daha olmadi Tirkiye’'de!” Bir¢ok kisi oradaki
yazilardan, soylesilerden hala yararlanir. Biz Yesilcam’t kendi agzindan desifre
etmek istiyorduk. Dolayisiyla Yesilcam’t Yesilgam yapan onemli kisilerle soylesiler
yaptik. Yonetmen olarak, yapimci olarak, senarist olarak. Hiirrem Erman’la
konusma yaptik, Biilent Oran’la konusma yaptik, simdi aklima gelmiyor ama
bir¢ok insanla konusma yaptik. Cok onyargili olmadan kendimize gore sorular
sorduk. Teyp kullandik ¢ogu zaman ama her zaman teyp kullanamiyorduk. O
zaman Nezih ve ben bir taraftan notlar alarak yaptik. Hatta bir tanesi Liitfi
Akad’la yaptigim bir soylesidir. Teypsizdik. Nezih bir taraftan ben bir taraftan,
notlar aldik, biitiin konusmanin notlarimi aldik. Oturduk, karsilikli notlarimizi
karsilagtirarak o soylesiyi kaleme aldik, yazdik. Sonra Liitfi Bey biraz kirilmus.
Demis ki “Yahu ben hicbir seyi boyle séylemedim ya da 6yle demedim,” falan
filan demis. Ama bizim bir kotii niyetimiz yoktu. Duydugumuz, anladigimiz,
yazdigimiz gibi, kagida dokerek, iyi niyetle yayinladik. Bu sekil bile olsa bir
belgedir, yararl bir belgedir.

Boyle, Gliney Amerika’da olsun, Avrupa’nin birtakim yerlerinde olsun, onlarin
birtakim bildirileri, yayinlar1 varsa onlara da yer veriyorduk ki hani okunsun,
Ogrenilsin, yararlanilsin diye. Ciinkii bizim o donemde kafamizdaki sinemayla

ilgili iiretim yapacak kisi yoktu. Kisiler yoktu, tirtinler de yoktu.

I.M: Peki sizce o sinema niye gelisemedi? Bu anlamda sizin icinizden de
“devrimci sinema yapalim” gibi bir egilim ¢ikmada Tiirkiye’de.

E.A: Nasil yapacaksin ki? Devrimci bir hareket olmayinca o hareketin sinemasi
da olmaz. Lafla olmuyor bu seyler. Uzun film, parayr nereden bulacaksin?
Yapabilecegin tek sey kisa filmler. Birtakim kisa filmler ¢ekilmekteydi. Tamam,
grevlere gidiyorsun. Taksim'deki o Kanli Pazarin cekimlerini yaptik 6rnegin.
Anlatabiliyor muyum? Ustiin Barista, onlar bir taraftan, Ahmet Soner falan,
ben de, Kuzgun Acar'in kamerasini almigtim, ta Beyazit’tan baglayarak o
yuriytisii Taksim’e kadar parca parca, ¢ceke ¢eke geldim. Taksim’e onlardan 6nce
geldim. Hemen giristeki, simdi Gezi Pastanesi falan var, oradaki apartmanin bir

tanesinin besinci katina ¢iktim, kapiyr ¢aldim. Dedim ki “Cekim yapabilir
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miyim?” Bir hanim agmisti. “Buyrun gelin” dedi. Orada tepeden olaylar1 ¢ektim.
Hani, devrimci sinema diyorsan, bunlar da onun igine girer. En azindan orada bir
devrimci hareket var, 6grenciler yiriiyorlar. 6. Filoyu falan daha 6nce denize
atmuglar, 6grenci hareketi var Istanbul’da, Ankara’da, Tiirkiye'nin bircok yerinde.
Biz de o hareketin icinde onu belgeliyoruz. O benim c¢ektiklerim maalesef yok
ortaliklarda. Nerede oldugunu da bilmiyorum. Ciinkii biz Maden-Is'ten katk
almigtik. Film almistik, galiba Maden-is’e filmleri vermis olmamiz gerekiyor. Ali
Ozgentiirk Maden-Is'in o sirada dergisini ¢ikariyordu, gazetesini ¢ikariyordu.
Ben de Ali'yle o baglantiyla Maden-Is’le iliski kurmustum. O benim ¢ektiklerimin
iste ondan sonra Maden-Is’te olmasi 1dzim, ama iste 12 Mart olunca... Belki birisi
aldi, evine gotiirdd, belki polis aldi. Bilmiyoruz yani, benim cektiklerim yok.

Ama o Kanli Pazarla ilgili ortalikta dolasan ve televizyonlarda falan olaylar:
anlatan programlarda gosterilen seyler, Ustiinlerin ¢ektikleri. Onlar alandaydilar,
alandan ne cektilerse ben cepheden ¢ekmistim. Aslinda benim ¢ektigim ¢ok daha
“olay”1 goriiyordu. Ciinkii asagidan gelenler Teknik Universite'nin orada durdular.
Taksim’de boyle bir hazirlik oldugunu biliyorduk hepimiz. O yiizden ben daha
onceden gittim Taksim’e, o kitle geldiginde ne olacaksa oradan ¢ekeyim diye. Bu
Teknik Universite’de olanlar da demisler ki “En savascilarimiz 6ne gelsin.” Onden
onlar, arkadan kitle geliyor boyle. O 6ndeki sey yararak meydana girecek ve
meydan dolacak Beyazit'tan beri gelenlerle, tamam mi? O kitle geldi, ama polis
hemen arkasini kesti onlarin ve kitle alana giremedi. Ve o alana girenler de, bir
taraftan polis, bir taraftan o sabahtan beri elinde sopayla bekleyen Ulkiiciiler,
sagcilar neyse, onlarin hiicumuyla arbede yasandi. Onlarin bir kismini ben
tepeden bayag cektim. Ustiinler cekemedi o kadar.

Bir giin ingallah bir yerden ¢ikar. Umarim.

I.M: Sinema yazarlhigindan gelip sinema yaparak o seye devam eden cok
az sayida insan var bizde, degil mi? En eskisi Halit Refig galiba yazarliktan
gelip de yonetmenlige gecen.

E.A: Mimkiindir. Ben sunu diyorum: Hem sinemaya teorik bakip, hem o
teorisine uygun film ¢eken iki kisi var: Bir Halit Refig, bir ben. Bagka 6rnek Tiirk
sinemasinda yok. Yani, sinema tistline yazi yazip, sinema tstiine elestiri yapip,
degerlendirme yapip, ¢eviri yapip falan, kafasinda distince olusturup, bir de

bunlar film olarak gerceklestiren bagka 6rnek, benim bildigim yok.
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I.M: Simdi su anda sizin o yazi geleneginizi siirdiiren bir dergi de yok
artik, degil mi?

E.A: Bilmiyorum. Birtakim sinema dergilerinin ¢iktigin1 orada burada
gorityorum. Bir de tabii finansal olarak dergi ¢ikartmak ¢ok zor olmaya basladi.
Bizden sonra da, yani 80’lerde falan da ¢ikt1 dergiler, ama ister istemez, belli bir
yayinevine ya da finans seyine dayanmak zorunda kaldilar. Tabii dayaninca
onlarin ¢izdikleri ¢ercevenin disina pek ¢ikamadilar. Cikamazlard: ¢iinki yani biz
1000 sayiyla satis yaparsak finanse oluyorduk, onlarin 3-5 bin satmadan finanse
olmast mimkiin degil. 3-5 bin satmasi i¢in de 3-5 bin kisiye Oyle kuru kuru

yazilarla ulagilamaz.

I.M: Cok popiiler olmus dergiler bile bir siire sonra kapanmak zorunda
kaldilar, neler neler... Antrakt, Popiiler Sinema, Sabah’indi, bunlar hep
kapandilar. “Onlar kapaniyorsa biz ne yapalim”a kadar geldik. Biz o yiizden
Sekans olarak dijitalde devam ediyoruz artik. Baska ¢caremiz kalmadi.

E.A: Simdi bakin benim dergideki yazilarimda da, kitaptaki yazilarimda da
belirttigim bir sey vardi: Tirk sinemasinin iki seyi olmadi bugiine kadar. Bir,
parasi olmadi, yani Yesilcam dahil, parasi olmadi. iki, yazar1 olmadi, yani yaymi
olmadi. Gergekten yurtdisina baktiginda, demin ben dergi isimleri saydim. O
Fransiz Nouvelle Vague'in arkasinda Cahiers du Cinema ve kadrolar1 var.
Anlatabiliyor muyum? Italyan sinemasinin arkasinda o Bianco Nero dergisi ve
onun yazarlar1 var. Her sinema hareketi, belli bir yayin ve dergicilikle besleniyor.
Sovyet sinemasinin arkasinda kag tane dergi var, kag tane kitap var, kag¢ tane teori

var.

I.M: Eisenstein yazmaya aywrdigi zamam film yapmaya ayirsaydi kim
bilir ka¢ tane filmi olacakti!

Sinema dergiciliginin haricinde sinema yazint konusunda ne
diistiniiyorsunuz? Tiirkiye’deki sinema kitaplarimi yeterli buluyor
musunuz?

E.A: Son yillarda sinema kitaplar1 ¢ogalmaya basladi. Bes-on yildan beri,
birtakim kor topal ¢abalar var. Ama bu kisiler sinema bilgisini, sinema egitimini,
sinema diisiincelerini kendileri iiretmiyorlar ki. Uretilmis bilgileri aliyorlar.
Uretilmis bilgiler, Tiirkiye'de {iretilmis bilgiler degil ki. Sinema bilgilerini
disaridaki kaynaklardan ediniyorlar. Ciinkii iceriden onlar1 besleyecek sey yok. O

zaman da ben diyorum ki “Siz kaynak olusturun énce.” Once bu c¢alismay: siz
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yapin ki kaynak olsun da bagkalari ondan yararlansinlar. Siz Batili kaynaklardan
diisiince tretiyorsunuz, sonra o disiincelerle Tiirkiye'deki sinema olayini

degerlendirmeye calisiyorsunuz. Olmuyor. Olamiyor yani.

[ s 5, S & Wi 181

1 10, Aralik 1973)

Demin dedigim gibi, 50’lere kimse girmiyor. 40’lardan baslamasi lazim, o
piyasanin gelismesini... Simdi akademisyen oldu bir hanim. 60’larin Tirk
sinemasi diye yazdi. Dedim ki “60’lar1 yaziyorsun ama 50’leri ¢6zmeden 60’lara
nasil baglarsin?” Hep oradan, buradan, suradan alintilarla, iste Giovanni sunu
demis, Nijat Oz6én bunu demis, bu bilmem ne demis falan filan. Tamam,
onlardan da yararlan ama bir de sen bunlarin tistiine bagka bir sey yapmaya ¢alis.

Iste yapamiyorlar, niye, ¢iinkii tanimiyorlar.

I.M: Belki, biraz arastirmayla Nijat Ozon’iin yaptigi stmiflandirmamn
disinda yeni bir siniflandirma da dogacak ve daha dogru bir siniflandirma
olacak.

E.A: Ben yaptim. Kitabimda var. Benim kurdugum mantik, farkli bir mantik.
Yani Tiirkiye’deki sinemayi, seyirciyi goz ardi ederek ¢ézemezsin. Once “Seyirci

kimdi?” demen lazim. O sinema o seyirciye gore yapiliyor. O bakimdan simdi son
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dénemin sinemasinin seyircisi yok. Seyircisi olmayan bir sinema yapihyor. lyi
niyetli film ¢ekmeye calisiyorlar ve bu kitle i¢in, bu halk i¢in, bu insanlar i¢in film
¢ekiyorlar ama o halka ulagma olanaklar1 da yok. Ciinkii sinema salonlarina
¢iktiginda seyirci gelmiyor. Pahali olmasi bir yana, bak, benim filmlerime de
seyirci gelmedi. Ama televizyonda ulastim seyirciye. Anlatabiliyor muyum? Ama
bunlarin filmleri televizyonda da seyirciye ulasmakta biraz zorlanacaklardir,
zorlanmaktalar. Simdi bak, Adana’da sekiz film vyarsiyor. Buranin
yoneticilerinden biriyle diin aksam konusuyorduk, dedi ki “Yani, secici kurul,

sekiz tane film ancak c¢ikarabildi.”

I.M: 50 tane filmin icinden hem de.

E.A: Gegen yil Malatya Film Festivalinde, sinema yazarlarn jirisindeydik.
Tamam, filmler oynuyor ama ele gelecek film yok. Yok yani. “Bunlar1 nasil
secmisler, nasil gelmisler bunlar buraya?” dedik ¢ogu zaman. Anlatabiliyor
muyum? Iste ancak iki-ii¢ tane film kendini toparlayabildi, kabul ettirebildi.
Digerleri yeterli degildi. Ne senaryo, ne ¢ekim, ne laf, ne su, ne bu. Boga akan su
gibi. Bu suyu bir yere kanalize etmek gerekiyor. Bunu kim kanalize edecek? Iste,
sinema yayinlar1 bunu kanalize eder. Insanlar bundan beslenir. Onun iizerine yol

alirlar, bunlar bir pusula gibidir insanin elinde.

I.M: Bir de bugiin gittikce bireysel, sikisms filmler yapiyorlar. Yani hep
birey hikayeleri var.

E.A: O da olsun. Ona itirazim yok. O birey de bu toplumun bir gergegidir, o
birey olma hali de 6nemlidir. Ama onu iyi isleyip, iyi yansitmalar1 gerekiyor.

Disaridaki sinema hareketlerine baktiginda neye karsi olduklarinin ¢ok giizel
elestirisini yapmuislar, degerlendirmesini yapmiglar ve onun kargisina farkli bir
sinema dislincesi koymuslar, goriisii koymuslar. Bizde boyle bir sey yok. Toplu
bir hareket bile yok. Yegilcam’da bile yonetmenler bir araya gelip konusurlarmas,

tartisirlarmis. Bugiin boyle bir sey var mi, diye sorarim ben.

I.M: Sinema sektériiniin giiniimiizdeki durumunu érgiitlenme, finans,
dagitim agisindan nasil buluyorsunuz?

E.A: Simdi bak, bu sorular Tiirkiye gercegiyle ortiismiiyor. “Sektor” deniyor.
Sektor var mi ki? “Dagitim” deniyor. Batida dagitim var. Bizde dagitim higbir
zaman olmadi. Yesilcam doneminde bile boyle Bat1 anlaminda bir dagitimcer yok.

Olmadi. Yani bu sorularin hep kaynaklar1 batidaki seylere, kaynaklara bakip,
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oradaki gibi, orada tretilmis sorular bize dontik. Bizde yok bunlarin bir tanesinin
karsilig1. Sektér, var mi? Orgiitlenme? Finans? Birtakim dernekler var, Sine-Sen,
Yonetmenler Dernegi falan. Ama etkileri nedir, onlar da kor topal yasamaya

calisiyorlar.

I.M: Son soru: En iyi on filminiz? Mesela film 6nermek istedijinizde
akliniza gelecek ilk on film.

E.A: Oyle bir secim yapmadim. Ama su tiir bir diisiincem var benim: Diyorum
ki ben, “1930’larin sonuna kadar diinyada yapilan filmleri, bu 40’lardan sonra
yapilan sinema, ne derece asmistir, ne derece Otesine gegebilmistir?” 30’lara
kadar yapilan, 10’larda, 20’lerde yapilan muazzam filmler var. Onlar o donemde
sinemayi icat ediyorlardi. Yani “sinema nedir”i {iretmeye calisiyorlardi. Onlerinde
gecmiste bir model yok. Ve Oyle olagantistii filmler ¢ekilmis ki o donemlerde,
hayret ediyorsun yani. Sonradan o filmlerin yeni versiyonlar1 gekiliyor, sadece
renklendirilmis, teknoloji artmis, su olmus bu olmus. Ama 1910’larda ¢ekilen o
filmin o seyine bana gore erisemez yani. Miimkiin degil. Eisenstein filmleri bile
20’lerin filmleridir, en c¢ok 30’lardaki filmlerdir. O donem sinemasimi hala
asabildik mi acaba?

Allah rahmet eylesin, Godard’1 kaybettik. Mesela Godard’'in varligi, sinema
icindeki yapmak istedikleri ve diistincelerinden ben kendi agima ¢ok yararlandim.
Clinkt adam diistinerek bir seylerin pesinde. Diistinerek bir seyin pesinde olmak
olayini ben 6nemsiyorum. Onun soyledikleri orasi i¢in, Fransa i¢in, Bat1 i¢cin ¢ok
degerlidir. Ben onu kendim i¢in burada bagka tirli tretmek zorundayim.
Anlatabiliyor muyum? Yani ben bazen 6grencilerime soyle bir 6rnek veririm:
Kanadali yonetmen, Norman McLaren. 40’lardan. Hem ¢izgi film yapti, kisa
filmleri var, hem oyuncu ama farkli bir oyuncu ve animasyon, oyunculuguyla
birlikte animasyon yaptig1 filmler var. Mesela bir tanesi seydir, Komsular. Bu
kadar savas karsiti, bu kadar baris yanlisi bir film yapilabildi mi? Adam, kameraya
bile ihtiya¢ duymadan film cekebiliyor. Tek tek filmin istiine cizerek, ¢izerek
yapiyor. Adam miithis yaratici. Ya da miizigi karanligin tizerine cizerek belirtiyor
falan. Bunlar bugiin internet ortaminda, bu teknikte yapmak artik ¢ok kolay.
Adam 40’larda yapmis. Bir de elle cizerek. Bir de oyuncu kullanarak yaptig
filmler var. Onlar seyredersen goreceksin nasil bir canlandirma yapmus. Insanlar
béyle adim atmiyor. Kayarak gidiyor. Yani stop-motion gibi. Iste tik-tik, tik-tik

¢ekmis. Boyle zizzzt gidiyor, zi1zzzt gidiyor.
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Biitiin onlarin bilgisi, gorgisiiyle baktiginda sinemaya, bugiin yapilan seyler
¢ok siradan. Bugiinkii film ¢ekenlerin arkasinda o6rnek alacaklart ¢ok film var.

Onlarinsa arkasinda 6rnek yoktu. Onlar sinemayzi icat ettiler.

I.M: Yani, 40’lardan sonra - hadi 40’lara kadar da biz uzatalim diyelim,
verdiginiz o6rnekten dolayr - onlardan sonra sinemaya belki efektler
haricinde yeni bir sey katilms degil diyorsunuz, degil mi?

E.A: Renk menk, su bu falan filan yani, tamam Yeni Ger¢ekgilik akimi olarak,
iste Fransiz Yeni Dalga falan ¢ikti. Onlar bir soluk getirdiler sinemaya ve modern
sinemanin yararlandig1 ¢ok pencereler, ufuklar agtilar. Hollywood sinemasi bile
kendi icinde doniisiim, degisim gecirdi onlar sayesinde. Tabii ki hic¢bir sey

yapmadi degil.

I.M: Peki, neredeyse diinya iilkelerinin tamaminda Yeni Dalga olustugu
halde, Tiirk Yeni Dalgast niye olusmadi sizce? Ya da olustu da biz mi
bilmiyoruz?

E.A: Simdi, her yil festivallere baktiginda, 15-20 tane ilk filmini c¢eken
yonetmen. Her yil 10-20 dediginde bu boyle, birileri giriyor. Bunlara ben bir
sekilde bir dalga diye bakiyorum. Dalga dalga film c¢ekenler geliyor. Geliyor ama
ikinci filmi yok ¢ogunun. O birakiyor, baskas: geliyor yani. Burada birikmis, sira
bekleyen bir siirii insan var film yapmak i¢in. Simdi, bunu gérmek gerekiyor ve
bunu nasil degerlendiririz, bunu nasil besleriz? Yani, potansiyel var. Bu da bir
kendine gore dalga. Cinki Fransa Yeni Dalgasina baktigimizda, orada da
ytizlerce yonetmen gelmis, kala kala kag¢ tanesi kalmis? On tane de, on bes tane,
yirmi tane de. Simdi bizde de benzer bir olay olabilir. Onemli olan beslemek.
Bunlarin oOniinii agmak ve yolunu aydinlatmak. Burada da gorev sinema
yazarlarina distiyor, kariyer yapan akademisyenlere diistiyor. Tiirk sinemasini
iyice ogrensinler. Yesilgam’1 iyice 6grenmeleri gerekiyor. Yesilcam’t bilmeden,
¢oziimlemeden Tirkiye'de sinema distintilemez. Miumkiin degil. Olmaz.
Yesilcam ¢ok onemli bir sinema. Diinya ¢apinda belki 6nemli bir sinema. Yani
bunu Amerikalinin, Fransizin bilmesi gerekmez. Bu Yesilcam oyle pat diye
havadan c¢ikmadi. Iste onun bunun filmlerini taklit ederek de cikmadi. Taklit

ederek de ¢iksa, bagka sey oldu oralarda.

ILM: Ben de arastirirken, Turanin [Seyfiojlu] kitabim yazarken,

gercekten de c¢ok farklhi seyler denemis adamlar. Gerilim denemisler,
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polisiye, Liitfi Akad polisiye yapmis, kara film yapmis, ¢ok degisik seyler
var. Tarihi filmler, Timurlenk yapiyorlar...

E.A: iste o yiizden, 50lere ben “Yesilcam Oncesi Gecis Doénemi” diye
bakiyorum. Yesilcamt da 62 yilina bagliyorum, ¢iinkii 62 yilinda bolge isletmeleri
devreye giriyor. O bdlge isletmelerinin devreye girmesiyle Yesilcam, Yesilcam
olmaya basliyor artik. Orada daha somutlasiyor. Daha oncesi, Arayis Donemi.
60’tan sonra, ben 62 falan diyorum, ¢iinkii 60’tan sonra bu Metin Erksan’in
falan bu yeni gergekei, toplumsal icerikli film denemeleri falan var. Sonradan
tekrar iktidar degisince, sag iktidarlar gelince, tekrar Yesilcam yeserdi. Yani o

toplumsal sinema kok tutamadi. Tutabilir miydi? Bilmiyorum.

I.M: Ashinda Yilmaz Giiney’in yaninda yetisen bir ekip var. Hani Erden
Kiral var, Bilge Olga¢ da onun senaryolarindan birkag¢ film ¢ekmisti, Bir
Giin Mutlaka’yr (1975)... izin var (Temel Giirsu, 1975)... Bunlar devam
ettirebilirlerdi gibi geliyor bana ama devam ettirmeyi se¢cmediler, farkh
yollara yoneldiler.

E.A: Bilge Olgac farkl bir anlayista, Erden Kiral zaten kafasindaki sinemay1
yapacak. Yilmaz da bir deney yasamaya calisti, olmadi. Iste sonra Serif [G6ren]

aldi, Yol (yani Bayram) filmini yapti.

I.M: Bize zaman aywrdiginiz icin cok tesekkiir ederim.
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